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Konkluzje Rady w sprawie zwigkszenia transgranicznego obiegu europejskich utworéw
audiowizualnych ze szczegélnym uwzglednieniem koprodukcji

(2019/C 192/05)

RADA UNII EUROPEJSKIE],

PRZYWOLUJAC:

kontekst polityczny okreslony w zalgczniku I(') do niniejszych konkluzji, a w szczegdlnosci plan prac w dziedzinie
kultury na lata 2019-2022 przyjety 27 listopada 2018 r.,

UZNAJE, ZE:

1. Réznorodno$¢ kulturowa i jezykowa Europy stanowi istotny zaséb dla europejskiego sektora audiowizualnego.
Dzigki pelnemu wykorzystaniu cyfrowych technologii internetowych tresci audiowizualne moga przekraczaé gra-
nice geograficzne i jezykowe, propagowaé réznorodnos$¢ kulturows i wspdlne europejskie wartosci, tym samym
wzmacniajac poczucie przynaleznosci do wspélnej przestrzeni kulturowej oraz konkurencyjno$é europejskiego sek-
tora audiowizualnego.

2. Utwory audiowizualne, szczegélnie filmy, mini-seriale i seriale, zaréwno przeznaczone do dystrybucji kinowej, jak
i w formie audiowizualnych ustug medialnych, odzwierciedlaja bogactwo i réznorodnos¢ kultur europejskich
i stanowia dziedzictwo, ktére wymaga promowania i ochrony zaréwno dla przyszlych pokolefi, jak i ze strony
przysztych pokolen.

3. Rozwoj cyfrowy umozliwil wspoélistnienie kin oraz liniowych i nieliniowych audiowizualnych ustug medialnych, co
wywarlo wplyw na zwyczaje i preferencje odbiorcéw (3. Jednak kina pozostajg gléwna platforma rozpowszechnia-
nia filméw fabularnych ().

4. Podjeto wazne dzialania na szczeblu europejskim, by zajaé si¢ problemem piractwa audiowizualnego w internecie,
ale potrzebne sg dalsze wysitki w celu wzmocnienia gospodarki kreatywnej w erze cyfrowej, by chroni¢ jej rézno-
rodno$¢ kulturowg i zapewni¢ udostepnianie wigkszej liczby utworéw odbiorcom w calej Europie i poza jej
granicami.

5. Co do zasady obieg utworéw audiowizualnych jest stymulowany przez krajowe i migdzynarodowe narzedzia finan-
sowania zwiazane z promocja i marketingiem, w tym za posrednictwem réznych cyfrowych Srodkéw — na etapie
tworzenia, a takze dzigki projekcjom na festiwalach itd. Europejskie przepisy regulujace aspekty audiowizualne,
szczegblnie dyrektywa o audiowizualnych ustugach medialnych, stanowig jeden z istotnych elementéw zapewniania
widocznosci europejskich produkgji audiowizualnych w panstwach UE.

6. Przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne badania (*) wskazuja, ze duza czg$¢ produkowa-
nych w UE filméw to europejskie koprodukeje, 1 wyliczaja zalety takiego podejscia, a mianowicie mozliwo$¢ docie-
rania do szerszego grona odbiorcéw i wigkszej liczby rynkéw niz filmy krajowe () oraz mozliwo$¢ korzystania
z wigkszej liczby Zrédel finansowania, w tym funduszy publicznych (°). Ponadto koprodukcje powstaja w wyniku
kreatywnej, finansowej i praktycznej wspotpracy opartej na dzieleniu si¢ wiedzg fachows i tacza rézne geograficzne
i jezykowe obszary i konteksty, wywierajac pozytywny wplyw zaréwno na wigkszoSciowych, jak i na mniejszoscio-
wych partneréw koprodukdji, a takze na caly sektor audiowizualny.

(") Zalacznik I zawiera wykaz odpowiednich dokumentéw zwigzanych z przedmiotowymi kwestiami (akty ustawodawcze, konkluzje
Rady, komunikaty Komisji Europejskiej itp.).

(*) Wedlug Europejskiego Obserwatorium Audiowizualnego w 2017 r. $redni udziat pochodzacych z UE filméw w 37 krajowych katalo-
gach abonamentéw wideo na zadanie (SVOD) wynosit 20 %.

Srednio 22 % filméw produkowanych rocznie w UE byto koprodukcjami, przy czym koprodukeje stanowily na przyktad 24 % w kata-
logu platformy Flimmit, a w katalogach platformy Horizon/UPC Prime odsetek ten wynosit 53 %. W 27 katalogach udostepnianych
przez Netflix koprodukcje stanowig $rednio 36 % filméw.

Jesli chodzi o filmy wyprodukowane i dystrybuowane w unijnych kinach w latach 2005-2014, 64 % pochodzito z UE, 16 % z USA,
15 % mialo pochodzenie miedzynarodowe, a 4 % pochodzito z innych krajéw europejskich. Unijne niekrajowe koprodukcje stanowily
wiekszo$¢ unijnych filméw niekrajowych w katalogach.

() Jedynie 47 % europejskich filméw dystrybuowanych w kinach bylo w tym samym czasie udost¢pnione na co najmniej jednej platfor-
mie wideo na Zadanie (VOD), przy czym filmy europejskie stanowily okolo 25% wszystkich filméw dostepnych na takich
platformach.

Zob. zalacznik 11, badania 1 i 4 przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne.

(*) Zob. zalgcznik I, badania 1-3.

(*) Koprodukeje stanowily 24 % wszystkich utworéw wyprodukowanych w Europie w latach 2005-2014, a na calym $wiecie liczba bile-
tow sprzedanych na koprodukcje stanowita 50,3 % ogdlnej liczby biletéw sprzedanych na europejskiej filmy (w przypadku filméw
z UE - 56,9 %) i byla ona nieznacznie wigksza niz liczba biletéw sprzedanych na filmy wyprodukowane w calosci na rynkach krajo-
wych. Liczba sprzedawanych biletéw na europejskie koprodukeje jest ponad trzy razy wyzsza niz liczba biletéw sprzedawanych na
filmy wyprodukowane w catosci na rynkach krajowych.

(°) Zob. zalgcznik II, badanie 4.
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7. Zwigkszenie transgranicznego obiegu utworéw audiowizualnych za posrednictwem réznych platform i katalogéw
wymaga spojnego podejscia do polityk w tej dziedzinie, w tym w odniesieniu do wykorzystywania nowych techno-
logii takich jak sztuczna inteligencja.

8. By zachgcaé do tworzenia i produkowania utworéw o wysokiej jakosci w sektorze audiowizualnym przy jednoczes-
nym uwzglednieniu specyfiki rynkéw audiowizualnych i ich mozliwosci, istniejacych polityk i srodkéw wsparcia na
szczeblu krajowym, a takze specyfiki mechanizméw finansowania i mechanizméw licencyjnych stosowanych do
niektérych utworéw audiowizualnych i czgsto opartych na wylacznych licencjach terytorialnych, konieczne sg ade-
kwatne do celéw ramy regulacyjne i komplementarno$¢ miedzy réznymi Zrédlami finansowania. Sektor audiowizu-
alny otrzymuje niezbedne $rodki na swoje projekty najczeSciej za posrednictwem krajowych funduszy filmowych
oferujgcych rdzne systemy wsparcia i rézne rodzaje dotacji, pozyczek czy zachet finansowych oraz dzigki europej-
skim mechanizmom finansowania projektéw wielostronnych takim jak podprogram MEDIA i EURIMAGES. Cho¢
nowe narzedzia finansowania sg testowane i rozwijane, to dla finansowania europejskich filméw kluczowe znacze-
nie majg nadal przedsprzedaz (°) oferowana nadawcom publicznym i prywatnym i dystrybutorom z réznych krajow
oraz inwestycje dokonywane przez tych nadawcéw i dystrybutoréw. Od poziomu regionalnego po poziom europej-
ski fundusze publiczne daja coraz wigksze mozliwosci w zakresie finansowania, takie jak na przyklad zachety na
rzecz produkgji i programy koprodukeji mniejszo$ciowe;.

9. Europejski sektor audiowizualny charakteryzuje si¢ szczegblnymi cechami pod wzgledem geograficznym i jezyko-
wym, co moze powodowa¢ fragmentacje rynku. W ramach dzialan na rzecz pokonania tego problemu koprodukcje
moga zwieksza¢ miedzynarodowy obieg utworéw audiowizualnych i przyczyniaé si¢ do wzmocnienia krajowych
zdolnosci w zakresie produkgji i dystrybucji oraz zwigkszenia konkurencyjnosci i widocznosci krajowych produkeji
audiowizualnych.

10. Obecno$¢ koprodukgji na festiwalach filmowych moze zapewni¢ widoczno$é utwordéw wysokiej jakosci i zwigkszy¢
ich obieg. Festiwale filmowe odgrywaja réwniez wazng role w rozwijaniu wspolpracy (np. polegajacej na dzieleniu
si¢ zasobami i wiedzg fachows) miedzy réznymi podmiotami w tancuchu wartosci.

PODKRESLAJAC W TYM KONTEKSCIE, ZE:

11. W ramach planu prac w dziedzinie kultury na lata 2015-2018 ustanowiono grupe ekspercka ds. obiegu europej-
skich filméw wykorzystujaca otwarta metode koordynacji (OMK). Grupa ta zalecila, by poprzez krajowe ramy
prawne i systemy wsparcia produkcji audiowizualnej zachecaé do wigkszych inwestycji w koprodukcje, w tym
poprzez wspieranie dwustronnych funduszy na rzecz koprodukgji lub wspéltworzenia. Grupa ta zalecita réwniez,
by zachecaé do koprodukeji miedzy réznymi partnerami z wielu panstw cztonkowskich.

12. W kontekscie planu prac w dziedzinie kultury na lata 2019-2022 nowa grupa ekspercka wykorzystujgca OMK
skupi si¢ koprodukcjach w sektorze audiowizualnym. Grupa ta powinna dziata¢ w oparciu o prace wykorzystujacej
OMK grupy eksperckiej ds. obiegu europejskich filméw i ma ona bardziej szczegdlowo oceni¢ kwestie koprodukji,
w tym koprodukgji z panistwami spoza UE, a nastgpnie przedstawi¢ Radzie konkretne zalecenia.

13. W $wietle wspomnianych powyzej kwestii konieczne jest skupienie si¢ — w ramach istniejacych zasobéw — na
dwoch kierunkach dziatar:

A. SRODKI BEZPOSREDNIE ZACHECAJACE DO REALIZACJI KOPRODUK(JI
RADA UNII EUROPEJSKIE]
PODKRESLA, ZE:

14. Zaréwno wigkszosciowi, jak i mniejszo$ciowi partnerzy koprodukcji odnoszg korzysci z wynikajacych ze wspét-
pracy mozliwosci w zakresie finansowania, zaplecza technicznego, know-how i wiedzy, wysokiej jakosci utworéw
audiowizualnych i wigkszego obiegu na skutek koprodukcji.

15. Krajowe fundusze, instytuty i agencje filmowe — cz¢sto w ramach uméw o koprodukcje — istotnie przyczyniajg si¢
do opracowywania i sprzedazy koprodukcji w Europie poprzez udzielanie im wsparcia na wszystkich etapach
(opracowywania, produkgji i dystrybucj).

16. Podprogram MEDIA 2014-2020 obejmuje wiele réznych systeméw finansowania i dzialan zachecajacych do zaan-
gazowania si¢ w europejskie koprodukcje i wspierajacych te koprodukcje. Przyznawane z niego bezposrednie
wsparcie na rzecz koprodukeji obejmuje funkcjonowanie migdzynarodowych funduszy koprodukcyjnych, dziatania
celowe w ramach systemu opracowywania koprodukgji (finansowanie poszczegélnych projektéw lub pakietéw pro-
jektéw tzw. slate funding) i systemu produkeji programéw telewizyjnych, a takze wsparcie strategii dystrybucyjnych
na rzecz zwigkszenia obiegu finansowanych utwordw.

() Przedsprzedaz oferowana nadawcom i dystrybutorom pochodzacym z réznych terytoriéw stanowita ogétem 41 % lacznego finanso-
wania dla proby 445 europejskich filméw fabularnych. Zob. zalacznik II, badanie 5.
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17. Cho¢ dwustronne porozumienia lub umowy o koprodukeji ulatwiajg dostep do krajowych funduszy i systeméw
wsparcia, przyjeta przez Rade Europy Europejska konwencja o koprodukgji filmowej (z 1992 r., zmieniona
w 2017 r) zapewnia kompleksowe prawne ramy i normy w zakresie wielostronnych koprodukeji i koprodukeji
dwustronnych miedzy stronami, kt6re nie podpisaly porozumienia dwustronnego.

18. EURIMAGES, dzialajacy w ramach Rady Europy fundusz na rzecz wspierania kultury, to bardzo wazny instrument
finansowania koprodukgji, uruchamiany na rzecz dystrybucji i eksploatowania filméw fabularnych, animowanych
i dokumentalnych.

19. Koprodukcje miedzy krajami potozonymi blisko siebie lub bliskimi kulturowo przyczynily si¢ w niektérych przy-
padkach do wzmocnienia praktyki wspélpracy strukturalnej w laficuchu wartosci.

20. Zaréwno europejskie, jak i migdzynarodowe koprodukcje, najczesciej wspierane przez wspomniane powyzej regio-
nalne, krajowe i europejskie fundusze, wykazywaly potencjal w zakresie zwigkszenia obiegu i bardzo czgsto otrzy-
mywaly najbardziej prestizowe, Swiatowe nagrody i wyrdznienia filmowe.

21. Nowe mozliwosci oferowane przez Srodowisko cyfrowe sg coraz czeSciej wykorzystywane przez producentéw
w strukturze i procesie tworzenia migdzynarodowej koprodukeji.

22. Réznorodne wymogi administracyjne organéw finansowania publicznego i wicle zasad na szczeblu regionalnym,
krajowym i europejskim mogg stanowi¢ czasem wyzwanie dla partneréw bioracych udzial w koprodukeji —
z perspektywy technicznej, artystycznej i finansowej.

23. Cho¢ niniejsze konkluzje skupiaja si¢ na koprodukcjach miedzy paristwami europejskimi, nalezy odnotowa¢ zwick-
szone zainteresowanie europejskiego sektora audiowizualnego koprodukcjami z kluczowymi pafistwami pozaeuro-
pejskimi. Oprécz angazowania talentéw z calego $wiata, tendencja ta ma duzy potencjal do zwigkszenia migdzyna-
rodowego obiegu europejskich utworéw koprodukowanych.

ZWRACA SIE DO PANSTW CZLONKOWSKICH 1 KOMISJI, BY W RAMACH ICH KOMPETEN(]JI:

24. nadal zachecaly do realizowania europejskich koprodukeji miedzy panstwami o réznych zdolnosciach w sektorze
audiowizualnym lub miedzy pafstwami o ograniczonym obszarze jezykowym lub geograficznym, a takze do
zwiekszania obiegu i widocznosci takich utworow;

25. zwigkszyly wysitki w zakresie wymiany dobrych praktyk i identyfikowania rozwigzan na rzecz uproszczenia proce-
dur administracyjnych, spéjnosci i przejrzystosci zasad réznych funduszy publicznych, w tym za posrednictwem
technologii cyfrowych, by jeszcze bardziej ulatwiaé powstawanie europejskich koprodukeji;

26. przy tworzeniu systeméw wsparcia braly pod uwage mozliwo$¢ zwigkszenia obiegu, promociji i eksploatacji filméw
i rozwazyly dokonanie oceny swoich systeméw finansowania publicznego w $wietle jasnych celéw dotyczacych
jakosci wspottinansowanych utwordw i ich potencjalu w zakresie rozpowszechnienia w UE;

27. zachecaly wszystkie podmioty, w tym dostawcéw ustug internetowych, do przekazywania danych na temat
widowni organom publicznym i podmiotom praw autorskich i by korzystaly z tych danych, aby poznaé i lepiej
rozumie¢ odbiorcéw z myslg o odpowiednim dostosowaniu systeméw wsparcia.

ZWRACA SIE DO PANSTW CZLONKOWSKICH, BY:

28. rozwazyly ustanowienie systemdéw wsparcia, w tym systeméw na rzecz koprodukeji mniejszo$ciowych, uzupelniaja-
cych finansowanie prywatne i europejskie instrumenty finansowania w celu zachg¢cania do produkeji i promocji
europejskich utworéw na wszystkich platformach;

29. nadal wspieraly regionalne i krajowe fundusze w ich kluczowej roli podmiotéw ulatwiajacych powstawanie kopro-
dukgji, tam gdzie to mozliwe zapewniajac komplementarno$¢ ze $rodkami wsparcia;

30. korzystaly z nowych technologii przy cyfryzacji procesu zawierania uméw i udzielania finansowania z mysla
o ulatwieniu dostepu do finansowania, zapewnieniu bardziej wydajnego i przejrzystego wykorzystywania publicz-
nych $rodkéw i zmniejszeniu liczby kwestii prawnych zwigzanych z koprodukcjg;

31. podkreslaly istotna rol¢ niezaleznych producentéw w procesie koprodukgji.

ZWRACA SIE DO KOMISJI, BY:

32. poszukiwala sposobéw dalszego tworzenia, promowania i upraszczania mozliwosci finansowania koprodukcji
w ramach podprogramu MEDIA;

33. propagowala Srodki stuzace uzyskaniu lepszej widocznosci i wigkszego obiegu europejskich utworéw audiowizual-
nych, dbajgc jednocze$nie o réwne warunki dzialania, ktére uwzgledniaja specyfike panstw czlonkowskich pod
wzgledem geograficznym i jezykowym w odniesieniu do zdolnosci w zakresie produkeji, dystrybucji i widowni;



C192/14 Dziennik Urzedowy Unii Europejskiej 7.6.2019

34. zastanowila si¢ nad sposobami zwigkszenia widoczno$ci wszystkich partneréw koprodukeji — zaréwno partneréw
wigkszoSciowych, jak i mniejszosciowych — w odniesieniu do utworéw wspieranych w ramach podprogramu
MEDIA;

35. przedstawila — we wspélpracy z Europejskim Obserwatorium Audiowizualnym — ocene dotyczaca koprodukgji
w Europie, zawierajaca wykaz mozliwosci dostgpu do rynku dla koprodukeji i propozycje, jak usprawni¢ wsp6t-
prace w ich ramach;

36. wzmocnila wspélprace, ustrukturyzowany dialog merytoryczny i wymiang najlepszych praktyk z odpowiednimi
podmiotami regionalnymi i krajowymi, europejskimi agencjami filmowymi, Stowarzyszeniem Dyrektoréw Europej-
skich Agencji Filmowych (EFADs), a takze z Radg Europy, w szczegdlnosci z EURIMAGES i Europejskim Obserwa-
torium Audiowizualnym, poszukujac mozliwych synergii i mozliwosci wspdlpracy i informujgc panstwa czlonkow-
skie o wynikach tych kontaktéw;

37. poszukiwala sposobéw wspierania inicjatyw takich jak laboratoria kreatywne lub ,sale pisarskie”, w ramach ktérych
producenci, pisarze i rezyserzy moga wspdlpracowaé nad opracowywaniem koprodukcji.

B. WSPIERANIE STABILNEGO SRODOWISKA SPRZYJAJACEGO KOPRODUKCJOM
RADA UNII EUROPEJSKIE]
PODKRESLA, ZE:

38. Potencjal europejskich koprodukcji moze by¢ wykorzystywany w wigkszym stopniu poprzez rozwijanie srodowiska,
ktére zacheca do tworzenia utworéw na zasadzie koprodukgji i propaguje takie utwory — w ramach calego lancu-
cha warto$ci. Dzialania te moglyby obejmowaé wdrazanie srodkéw w zakresie posredniego wspierania koprodukdji,
ale réwniez dzialania ulatwiajace wspélprace na etapie tworzenia scenariusza i opracowywania koncepcji oraz dzia-
fania zwigzane z dystrybucja utworéw powstalych na zasadzie koprodukdji i ich udostepnianiem po premierze.

39. By zwigkszy¢ obieg europejskich filméw nalezy — jak ogélnie zaleca wykorzystujaca OMK grupa ekspercka
ds. obiegu europejskich filméw — prowadzi¢ dzialania w obszarach takich jak: promocja, kina, festiwale, wideo na
zgdanie, dane o widowni, systemy wsparcia, wspdlpraca merytoryczna, dostep do finansowania oraz monitorowa-
nie skutkéw wydawania $rodkéw publicznych.

40. Nalezy zapewni¢ przejrzysto$¢ finansowego wsparcia oferowanego koprodukcjom. Podmioty finansowania publicz-
nego powinny mie¢ zwlaszcza dostgp do informacji na temat $rodkéw publicznych przekazanych bezposrednio lub
posrednio na rzecz koprodukgji i pochodzgcych z réznych zZrédet — europejskich, krajowych czy z poziomu niz-
szego niz krajowy.

41. W ramach podprogramu MEDIA wirdd $rodkéw posrednich na rzecz zachecania do realizowania koprodukeji znaj-
dujg si¢ dzialania takie jak szkolenia, dzialania dotyczace dostepu do rynku i zwigzane z tworzeniem miedzynaro-
dowych sieci kontaktéw zachecajacych do wspdlpracy transgranicznej i zwigkszajgcych zdolnosci w tym zakresie.

42. Dystrybucja i eksploatacja to kluczowe etapy gromadzenia widowni dla utworéw wyprodukowanych na zasadzie
koprodukgji. Sie¢ ,Europa Cinemas”, finansowana przez podprogram MEDIA, zapewnia znaczgce wsparcie na rzecz
wySwietlania niekrajowych filméw europejskich. Potrzeba jednak dalszych wysitkéw w celu zapewniania, by utwory
powstale w wyniku koprodukgji byly szeroko dystrybuowane, eksploatowane i propagowane na arenie miedzynaro-
dowej za posrednictwem wszystkich kanaléw i platform dystrybucji. Kluczowe znaczenie dla zapewnienia migdzy-
narodowego sukcesu takich utworéw ma zwlaszcza wspélpraca w zakresie promocgji.

43. Polityki audiowizualne koncentrujg si¢ zazwyczaj na dostarczaniu tresci wysokiej jakosci, zréznicowanych pod
wzgledem kulturowym i jezykowym. Bardzo wazne jest, by dziala¢ na rzecz zdobywania nowych odbiorcow dla
oryginalnych i innowacyjnych europejskich utworéw audiowizualnych charakteryzujacych si¢ wysoka jakoscig i by
wspiera¢ widoczno$¢ tresci tego rodzaju i dostep do nich. Wedtug Europejskiego Obserwatorium Audiowizualnego
istnieje znaczaca nieréwnowaga pomiedzy liczbg wyprodukowanych europejskich filméw a ich udzialem w catkowi-
tej liczbie sprzedanych biletéw, dlatego tez niezbedne jest wzmocnienie powigzan migdzy filmami a ich docelowymi
odbiorcami.

44. W odniesieniu do dystrybucji utworéw audiowizualnych za posrednictwem platform cyfrowych duze znaczenie ma
zapewnienie zréwnowazonego S$rodowiska i poszanowanie praw autorskich jako $rodkéw wspierajacych
kreatywnos¢.

45. Talent to kwestia lezagca u podstaw europejskiego sektora audiowizualnego. Dlatego tez inwestowanie w europej-
skich specjalistow z sektora audiowizualnego — w tym w ich szkolenie — pozostaje warunkiem wstgpnym stworze-
nia konkurencyjnego Srodowiska.

ZWRACA SIE DO PANSTW CZLONKOWSKICH I KOMISJI, BY W RAMACH ICH KOMPETEN(C] I ISTNIEJACYCH ZASOBOW:

46. Nadal wspieraly sektor audiowizualny i rozwazyly stosowanie do tego celu programéw sektorowych.
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47. W dalszym ciggu propagowaly Srodki dostarczajgce posredniego wsparcia na rzecz koprodukgji, na przyklad two-
rzenie sieci migdzynarodowych kontaktéw, szkolenia dla specjalistéw z branzy filmowej, rozwijanie talentdw,
warsztaty na temat koprodukcji, wymiana dobrych praktyk i dzialania w zakresie wspélpracy, poniewaz procesy
tworcze oparte na wspolpracy maja potencjal do tworzenia odnoszgcych sukcesy projektéw wysokiej jakosci.

48. Ocenily, czy wskazane byloby ustanowienie specjalnych Srodkéw majacych zachecaé miodych twércéw do opraco-
wywania i publikowania ich pierwszych projektéw i przyczynienia si¢ w ten sposéb do rozwoju europejskiego
kinematografii.

49. Ulatwialy widowni dostep do audiowizualnych utwordw i tresci poprzez Srodki zachecajace do prowadzenia szerzej
zakrojonych transgranicznych dzialan promocyjnych i dystrybucyjnych, w tym rozwoju cyfrowych technologii two-
rzenia dubbingu i napiséw w jak najwigkszej liczbie jezykéw europejskich. Obejmuje to utwory audiowizualne
koprodukowane przez panstwa lub regiony, w ktérych mowi si¢ mniej popularnymi jezykami, by propagowaé rdz-
norodno$¢ jezykowa, a jednocze$nie pokonywaé bariery wynikajace z jezyka lub zwiazane ze specjalnymi
potrzebami.

50. Zintensyfikowaly wysitki majace na celu zapewnienie, by powstale w wyniku koprodukeji utwory byly wspierane
i promowane w calym laficuchu wartodci, w tym na szczeblu transgranicznym, i by utwory te docieraly do jak
najszerszej migdzynarodowej widowni.

51. Kontynuowaly wspélprace w zakresie tworzenia katalogu filméw europejskich, ktéry jeszcze bardziej zwigkszy
widocznos¢ i przejrzysto$¢ dostgpnych w internecie europejskich koprodukgji.

52. Zachecaly do ustrukturyzowanego i kompleksowego dialogu z jak najszerszym gronem prywatnych podmiotéw,
stale podtrzymywaly swoje zaangazowanie na rzecz wnoszenia wkladu w Srodowisko sprzyjajace koprodukcjom
i zapewnialy komplementarno$¢ zrédet finansowania.

53. Przy nalezytym uwzglednieniu zasady pomocniczosci ciagle propagowaly i wspieraly inicjatywy promujace znajo-
mo$¢ utwordw sztuki filmowej w ramach edukacji formalnej, nieformalnej i pozaformalnej, a tym samym wyposa-
zaly mlodych Europejczykéw w umiejetnoséci kreatywne i wzmacnialy ich potencjal innowacyjny. Znajomos$¢ utwo-
réw sztuki filmowej odgrywa zasadniczg rol¢ w angazowaniu mlodych pokoleri oraz pozwala im odkry¢ i docenié
europejskie dziedzictwo filmowe i r6znorodnos¢ kulturowa.
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ZALACZNIK I

Akty ustawodawcze

1. Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 1295/2013 z dnia 11 grudnia 2013 r. ustanawiajace
program ,Kreatywna Europa” (2014-2020) (Dz.U. L 347 z 20.12.2013, s. 221).

2. Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2017/1128 z dnia 14 czerwca 2017 r. w sprawie transgra-
nicznego przenoszenia na rynku wewnetrznym ustug online w zakresie tresci (Dz.U. L 168 z 30.6.2017, s. 1).

3. Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2018/1808 z dnia 14 listopada 2018 r. zmieniajaca
dyrektywe 2010/13/UE w sprawie koordynacji niektorych przepiséw ustawowych, wykonawczych i administracyj-
nych panstw cztonkowskich dotyczacych $§wiadczenia audiowizualnych ustug medialnych (dyrektywa o audiowizual-
nych ustugach medialnych) ze wzgledu na zmiane sytuacji na rynku (Dz.U. L 303 z 28.11.2018, s. 69).

Konkluzje Rady

4. Konkluzje Rady w sprawie europejskiego dziedzictwa filmowego, w tym wyzwan ery cyfrowej (Dz.U. C 324
z 1.12.2010, 5. 1).

5. Konkluzje Rady w sprawie wzmacniania treci europejskich w gospodarce cyfrowej (Dz.U. C 457 z 19.12.2018,
s. 2).

6. Konkluzje Rady w sprawie planu prac w dziedzinie kultury na lata 2019-2022 (Dz.U. C 460 z 21.12.2018, s. 12).
7. Konkluzje Rady Europejskiej z dnia 14 grudnia 2017 r., EUCO 19/1/17.
Zalecenia Rady

8. Zalecenie Rady w sprawie kompetencji kluczowych w procesie uczenia si¢ przez cale zycie (Dz.U. C 189
z 4.6.2018, s. 1).

Komunikaty Komisji

9. Komunikat Komisji w sprawie mozliwosci i wyzwan dla kina europejskiego w dobie cyfrowej, 24 wrze$nia 2010 r.,
COM (2010) 487 final.

10. Komunikat Komisji pt. ,Nowy europejski program na rzecz kultury”, 22 maja 2018 r., COM (2018) 267 final.
Konwencje miedzynarodowe

11. Konwencja Unesco z 20 pazdziernika 2005 r. w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego.

12. Zmieniona Europejska konwencja Rady Europy o koprodukgji filmowej, 30 stycznia 2017 r.
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ZALACZNIK 11

Badania przeprowadzone przez Europejskie Obserwatorium Audiowizualne

13. How do films circulate on VOD services and in cinemas in the European Union? A comparative analysis [,Jaki jest
obieg filméw w ustugach VOD i w kinach w Unii Europejskiej? Analiza poréwnawcza”], Christian Grece, 2016.

14. Film production in Europe. Production volume, co-production and worldwide circulation [,Produkcja filmowa
w Europie. Wielko$¢ produkeji, koprodukgje i obieg na §wiecie”], Julio Talavera Milla, 2017.

15. YearBook 2017/2018. Key trends. Television, cinema, video-on-demand audiovisual services — the pan-European
picture [,Rocznik 2017/2018. Gléwne tendencje.Telewizja, kino, audiowizualne ustugi wideo na zgdanie — ogélno-
europejski obraz sytuacji”], Francisco Cabrera, Gilles Fontaine, Christian Grece, Marta Jimenez Pumares, Martin
Kanzler, Ismail Rabie, Agnes Schneeberger, Patrizia Simone, Julio Talavera, Sophie Valais, 2018.

16. The legal framework for international co-productions [,Ramy prawne koprodukcji migdzynarodowych”], Francisco
Javier Cabrera Bldzquez, Maja Cappello, Enric Enrich, Julio Talavera Milla, Sophie Valais, 2018, IRIS Plus.

17. Fiction film financing in Europe: A sample analysis of films released in 2016 [,Finansowanie filméw fabularnych
w Europie: analiza proby filméw, ktére weszly na ekrany w 2016 r.”], Martin Kanzler, 2018.
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